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بازتاب گوان - یین چینی در حالت‌ها و عناصر تصویری نکارگری مکتب 
هرات دوره تیموری" 


امیر عباس محمدی راد! 
صمد سامانیان ۲ 
زهرا داستان۲ 


تاریخ دریافت: ۰۱/ ۱۱/ ۱۳۹۵ 
تاریخ پذیرش: ۰۶/۰۷/ ۱۳۹۷ 
شماره صفحات: ۶۲-۷۴ 


چکیده 
ایران و چین در طول تاریخ ارتباطات و تعاملات دیرینه‌ای را با همدیگر تجربه نمود‌ند. مهم‌ترین 
ارتباطات در دوران ساسانیان پیش از اسلام» عباسیان. ایلخانیان و تیموریان در دوران اسلامی به 
وقوع پیوسته است. ایران به لحاظ موقعیت جغرافیایی خود رابط بین شرق و غرب عالم بوده و سهم 
عمده‌ای در ارتباط چین با دنیای غرب داشته است. اوج ارتباط فی‌مابین مربوط به دوران نوادگان 
تیمور می‌گردد به‌واسطٌ ارتباطات سیاسی» تجاری و فرهنگی» هنر تصویری و عناصر وابسته به آن 
نیز دستخوش تغییر و دگرگونی شده‌اند. ایران در اين دوره از عناصر طبیعت‌گرایانه. تزئینی و 
نقش‌مایه‌های چینی تأثیر پذیرفته است. در مطلعة بخشی از اين آثار در تویقاپی استانبول شخصیت 
مذهبی چینی به نام گوان - بین که چون الهه‌ای موردتوجه چینیان بوده. در نقاشی‌ها حضور پیدا 
می‌کند. سوّال اصلی تحقیق آن است که آثار روبرداری شده از اصل چینی که در توپقایی استانبول 
واقع هستند آیا در آثار معاصر خود (سدهٌ دهم هجری قمری» سده پانزدهم میلادی) در هرات تأثیر 
گذارده‌اند؟ و اگر تأثیرگذار بوده‌انه دلالت‌ها و شواهد آن در اجزاء و عناصر کدام‌ها هستند؟ فرضیه 
پژوهش بر این است که تصویر شخصیت مذهبی گوان - یین بر نقاشی دورةٌ تیموری - مکتب 
هرات - ازلحاظ حالت و عناصر تأثیر گذارده است. هدف تحقیق آن است که با معرفی گوان -یین 
و تصاویر وابسته به آن نمونه آثار انجام‌شده در مکتب هرات را به لحاظ تأثیرپذیری بررسی نماید. 
مقاله با روش توصیفی به تطبیق آثاری منتخب از هرات و نمونه‌های موجود چینی در مجموعةٌ 
توپقاپی استنبول. می‌پرداز. نتيجة تحقیق آن است که آثار موجود در توبقاپی که با تأثیرپذیری از 
گوان - یین چینی خلق شده‌انده بر نمونه‌هایی از نقاشی دورة تیموری - مکتب هرات - ازلحاظ 
حالت و عناصر تأثیر گذارده‌اند. هنرمندان ایرانی در هنر تصویری خود از شخصیت مذهبی چینی در 
حالت و عناصرء بدون توجه به مفاهیم مذهبی آن, صرفاً از تصویر تأثیر پذیرفته‌ند 

واژه های کلیدی: چین -یران» گوان -بین» دوره تیموری» مکتب هرات» عناصر تصویری. 


# تحقیق حاضر مستخرج از رساله‌ی دکتری نویسنده اول امیرعباس محمدی راد با عنوان مطالعه‌ی تطبیقی تصویرنگاری دوره‌ی تیموری ایرآن دوره‌ی مینگ چین 
با راهنمایی صمد سامانیان و مشاوره زهرا دستان در دانشگاه هنر است. 

۱. استادیار دانشگاه هنر اصفهان» شهر اصفهان» ایران .12060201 خر 
۲ دانشیار دانشکده هنرهای کاربردی, دانشگاه هنر» شهر تهران ایران (نویسنده مسئول) ۳ ,_ 5210212 
۳ استادیار پژوهشکده هنر» فرهنگستان هن شهر تهران» ایران عمم. 1 تمصع )ما دج) تخر 


مقدمه 

ایران و چین در طول تاریخ پرفرازونشیب خود ارتباطات و 
تعاملات بسیاری را با همدیگر تجربه نموده‌اند. از دوره‌های مهم 
رتباطات دوطرفه؛ دوره ساسانیان پیش از اسلام» عباسیان, 
ایلخانیان و تیموریان در دوران اسلامی بوده است. روابط تجاری 
و اهمیت جفرافیایی ایران به لحاظ روابط میان شرق و غرب آن 
دوره. بر اعتبار ارتباط بین ایران و چین می‌افزوده است. بنا بر 
گواه منابع تاریخی ارتباطات دوطرفه در دوران نوادگان تیمور به 
و عناصر تصویری وابسته به آن نیز دستخوش تغییرات و تعاملات 
بوده است. در مطالعة ارتباطات بین دو ملت گاه عناصر تزئینی و 
تصویری و گاه عناصری که انعکاسی از طبیعت و حتی مضامین 
مذهبی را به خود دارنده مشاهده می‌شود. از شخصیت‌های 


گوان - بین» است. او به‌مثابه الهة شفقت و رستگاری و رهایی 
از عذاب» در چین مورد توجه بوده است. تصویر او در دو حالت 
ایستاده و نشسته در نمونه آثار نقاشی نگهداری شده در توپقاپی 
استانبول رو برداری شده است. سوّال اصلی این است» آثار موجود 
در استانبول - که احتمالاً از نمونه‌های مشابه چینی روبرداری 
شده‌اند. آیا در آثار هم‌زمان خود (سده دهم هجری قمری / سدةٌ 
پانزدهم میلادی) در هرات تأثیرگذار بوده‌انده دلالت‌ها و شواهد 
آن در اجزاء و عناصر کدام‌ها هستند؟ فرضیه پژوهش بر این است 
که تصویر شخصیت مذهبی گوان بین بر نقاشی تیموری - 
مکتب هرات - ازلحاظ عناصر و حالت‌هاء تأثیر گذارده است. 
هدف تحقیق آن است که با معرفی گوان یین و تصاویر وابسته 
به آن. نمونه آثار انجام‌شده در مکتب هرات را به لحاظ 
تآثیرپذیری بررسی نماید. در موضوع رابطة ایران و چین» حضور 
و تآثیر تصویر شخصیتی از چین بر ایران» مورد بررسی قرار 
نگرفته است. انجام این مهم جهت روشن شدن میزان 
تأثیرپذیری ایران از مورد مذکور ضروری می‌نماید. در انجام 
تحقیق عدم دسترسی به نسخه‌های رنگی با کیفیت بالا از دو اثر 
معرفی‌شده از تویقاپی» از محدودیت‌های تحقیق بوده است. در 
بحث اصلی پس از معرفی دو اثر منتخب از تصویر گوان-یین» 
روبرداری شده از اصل چینی- سعی بر ردیابی و مقایسه و تطبیق 
با دو اثر شاخص منتخب از مکتب هرات-همای و همایون در 
باغ و تک‌چهرة شایبک‌خان- می‌گردد. در جمع‌بندی از جداول 
برای تطبیق و مقایسه سود جسته شده است. 


۱. در این مقاله» تلفظ اوّل که از رایج‌ترین نوع آن است. استفاده می‌شود. 


۰ 


در ارتباط با موضوع ارتباط تصویری ایران و چین, تحقیقات 
انجام‌شدة قابل‌توجهی به فارسی و لاتین وجود دارد ولی در رابطه 
با حضور گوان - پین چینی در نقاشی ایرانی جز یک مورد 
پیشینه‌ای یافت نشد. کتاب «رویاروبی هنر ایران و چین در فرن 
پانزدهم» به قلم تو سوگیمورا؛ در فصل دوم در قسمت 
موضوعات مذهبی اشاره‌ای به ارتباط گوان بین چینی با نقاشی 
تأثیرگذاری نقاشی‌های موجود در استانبول را با تأثیرپذیری از 
گوان بین» بر نقاشی‌های هرات آن زمان؛ موردتوجه و بررسی 
قرار نداده است. مقالةٌ حاضر اين نقطةّ مجهول را مورد پرسش 
قرار داده و سعی دارد با بررسی نمونه‌های موجود در هرات 
تأثیرپذیری يا عدم تأثیرپذیری آن‌ها را از تصویر گوان یین چینی 
در حالت‌ها و عناصر مورد کاوش قرار بدهد. 
روش تحقیق 

مقاله با روش توصیفی به تطبیق آثار نقاشی هرات و 
نمونه‌های موجود چینی و مجموعة توپقاپی استانبول می‌پردازد. 
سعی بر آن است که با مطالعه و معرفی تصویر گوان یین (در 
حالت ایستاده و نشسته) انجام‌شده از اصل چینی به بررسی تأثیر 
نمونه‌ها ازنظر حالت و عناصر در نمونه نقاشی‌های مکتب هرات 
تارنماهای معتبر بوده است. 
بحث اصلی معرفی گوان -یین 

گوان-یین 7۷20-۷18 یا م1 صقیتک و به شیوه تلفظ 
طزوصزط؛ طاوصعنان نامش را از ريشه سانسکریت "یادما 
پانی "" به معنای متولاشده از نیلوفر» گرفته است. گوان بین تنها 
الهه‌ای است که در چین او را نه از جنبه ترس بلکه به‌واسطة 
زیبایی‌اش موردتوجه آیینی قرار داه‌اند. چینیان او را به‌عنوان اه 
شفقت و رحمت می‌شناسند( 2 2017 ,01 _55ع7000)). 
در اوایل قرن اول میلادی توسط بودیسم ماهاینیی از طریق 
قرن دوازدهم میلادی مذکر بوده و بعدازآن تاریخ در چین در 
ظاهری موّتث ظاهر می‌شود( ۵ 2017 ,0ا99_1۳ع0008) 
گوان یین چینی» متناظر و هم سنگ با آوا لوکیتشوره" در بودیسم 
ماهایانایی است که در موضوعات هنری چینی به کرات استفاده 
یه ستاو کی انس که مین را برای زیچ انشکاب نموواو 


آن را بر خوشی ناشی از رهایی و تحقق نیروانا در خود ترجیح 


لصو - ۳۵۳۵ .2 
2 3 


داده و به‌واسطه محبت و تقدسش در طی زندگی, بعد از مرگش 
مستقیماً به روشنایی (نیروانا) رسید ( مطاو_ 064655 

0 2017)در چین او اسامی و لقب‌های مختلفی بر خود دارد 
مانند: رحمت عظیم دلسوز بزرگ ناجی از رنج نجات‌دهنده از 
مصائب» همیشه باشنده هزاران بازو و هزاران چشم. بعلاوه او 
له دریای جنوب اصلی ریشه‌دار از هند و حتی مواقعی با باکره 
مقدس (حضرت مریم) نیز مقایسه شده است. گوان بین در 
بودیسم ماهایانایی یکی از "سه وجود بزرگ"" شناخته می‌شود 
که بر جانداران و طبیعت احاطه دارند. هرسه وجود بزرگ» در چین 


۷" 


پوسّه ۳" نامیده می‌شوند." در نام گوان-پین» اين مفهوم به 
نحوی فشرده مستتر است که؛ او کسی است که دعای انسان را 
از زمين هم می‌بینید و هم می‌شنود ( ,6080655_00371۳ 
2 2017). گوان-یین مانند سایر شخصیت‌های مهم بودایی» 
جایگاه ویژه‌ای را ازلحاظ تصویرگری داشته است. او به‌عنوان 
مقامی معنوی در کنار سایر شخصیت‌ها (بودیستوه‌ها)؛ مقام ارشد 
تصویر مانند آمیتابا" یا شاکیامونی*را همراهی می‌نماید ( ,106155 
7 :1954). نمایش گوان-یین در تصاویر تنوع بسیار عظیمی 
را نشان می‌دهد. او به‌عنوان الهه در سی‌وسه شکل ظاهر می‌شود 
که اغلب در حالت ایستاده یا نشسته است. از حالت‌های گوناگون 
او می‌توان به حالت نشسته بر پشت فیل, در حال پرستاری یک 


صنطه 12 2 .۱ 

۲۰ ۳۱ 2 

۴۳ اولی ۷۵1[1511(سانسکریت) يا به چینی 500 ۷۷۵۲» دوّمی 

2 (سانسکریت) یا به چینی ۳1516 ۳۷ ۰ سوّمی 
2 (سانسکریت) يا به چینی ۷1 - ۴20 (۲71:1) 

مطماحاتص۸ 2ط0بظ ,۴ 


بازتاب گوان - بین چینی در حالت‌ها و عناصر تصویری ...| 7۵ 
کودکه دارای شش بازو یا زار بازوه با یک سر یا هشت سر و 
چهار و هجده يا چهل دست. که با آن‌ها قادر به التيام رنج‌هاست 
و نیز حالت ایستاده یا نئسته بر گرده‌ماهی و یا در حال حمل 
یک سبد با ماهی(0000655_101/1,20170 ). دو حالت آخر 
در تحقیق حاضر موردتوجه قرار گرفته است به اين دلیل اشاره 
به منابع مرتبط ضروری می‌نماید. 

نمونه تصاویر باقیمانده» ارتباط گوان بین با ماهی را تصدیق 
می‌نمایند که اصل آن با روایات باقیماندة مکتوب تاریخی تطابق 
دارد. «گوان-یین یا کو-تن چوئن * در سال ۸۱۷ میلادی در دور 
حاکمیت امپراتور تانگ شین‌تزونگ " بر ساحل چی - شا ۸ در 
استان شن - یو", ظاهر شد. او در ظاهر یک بانوی زیبا در حال 
حمل سبد ماهی بود» (1961:20 وه 66 0۳0112]). علاوه بر 
اين. منابع گوناگون دیگری وجود دارند که دلالت مستقیم بر 
گوان-یین و ماهی دارند. این باور بیشتر در ادبیات عامیانه یافت 
می‌شود. عبارتی مانند: یو - لن کوان یين ٩‏ به معنای گوان - 
یین با ماهی است که در داستان مکتوب قدیمی دی پین کوان 
چی" (به اتمام رسیده در ٩۷۷-۹۷۸‏ م) یافت می‌شود ( ۳۲6 
6 ,۳۵0). با توجه به تاریخ داستان مکتوب قدیمی 
چینی مذکور و اشارة آن بر گوان یین با ماهی» تاریخ ظهور آن 
در هنر و ادبیات چین» تقریباً به سده‌های نهم و دهم میلادی 
مقارن با دوران تانگ به عقب برمی‌گردد. 


تاه امه مط0باظ. 5 

مین مصار,صهینک .6 

او[ جم51] .7 

هنن 5 

( اکنون استان[و5060) معط ,9 
صر ۷ -صرقیه! صقان ۰۱۷ 10۰ 
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تصویر ۱. دو گوان-یین, موزه توپقاپی استانبول» 
خزانه ۲۱۲۰ 510 (میانة قرن نهم ق امیانه قرن 
پانزدهم) 
ماخذ: (1986:195,هتصنونق) 


دو پیکره در تصویر نقش بسته‌اند (تصویر ۱) هر دو به حالتی 
ایستاده و با فاصله‌ای اندک از هم قرار گرفتهاند. پیکره سمت 
راست (بیننده) در حال حرکت به سمت خارج قاب تصویر نمایانده 
شده است» گویی در حال خارج شدن از صحنه است. در دست 
چپش بر بندهای بلندی, سبدی آویزان است که داخل آن؛ ماهی 
خال‌خالی با برگ پوشیده شده. قرار دارد. با دست راستش قسمتی 
از چین لباس را به نحوی ظریف گرفته و پاهای بدون پوشش بر 
پایین قسمتی از دو شال بلددش, قرر رفته است (تصویر ۳). دو 
گیره موی کوچک به سر دارد و بر بالای سر دو آذین رز مانند 
که به نظر می‌رسد به سنجاق سرش نشانیده‌انده قرار دارد. دو 
گوشواره. گوش‌هایش را تزتین کرده‌اند و زنجیرهایی از مروری 
و دو حلقه بر انگشتان دستش دیده می‌شود. یک شال بلند رو 
دوشی با طراحی ستاره‌های شش پر از روی شانه‌ها و سین او رد 
شده‌اند که بر روی زمین رها شده و پیچوتاب خورده است. یک 
شال بر کمر و شال دیگر در مقابل اندام دیده می‌شود. دو منگوله 
به‌وسیلة آرایه‌های فلزی» که شاید از موهای رنگ‌شده تهیه 


شده‌اند. دیده می‌شود. صورت گرد و درشتش مانند شخصیت 


عناصر تصویری درصحنهٌ دو کوان-بین 


۱ 


ایستاده‌ها) 


تصویر ۲. چهار برش از تصویر ۱ 
مأخذ: نگارندگان 


همراهش با اغراق در ابروهاه چشمان و دهان و بینی کوچک» به 
نمایش درآمده است. 

پیکره سمت چپ. به حالت سه رخ نمایانده شده است. اناری 
را با شاخ کوتاهی به حالت بوئیدن نزدیک صورت آورده است. 
در دست راست؛ که سین آن را پوشانیده» پرنده‌ای شبیه طوطی 
قرار دارد. آرایش موی سر با چهار سنجاق‌سر توسط فلزات 
گران‌بهاه با نقش رزگونه» تزئین شده است (تصویر ۲ الف). 
گردنبندی جواهرنشان بر روی سینه قرارگرفته و کمی پایین‌تر 
دو سگک بر شال دیده می‌شوند (تصویر ۲ الف وب). قسمتی از 
جامه‌ای را که به‌صورت عمودی در حدّ پاها به پایین اندام رسیده 
است. نقوش اردک و گیاهان به هم آمیخته‌اند. او همچنین مانند 
همراهش یک شال روشن به روی شانه‌های خود دارد. دو سر 
شال به نحوی پیچ‌وتاب خورده‌اند که انتهایشان به زمینه می‌رسد. 
شال روشن در پایین بر روی شال دیگر افتاده است. در انتهای 


ابرهای پیچان پر شده است (تصویر ۴). 


بازتاب گوان - بین چینی در حالت‌ها و عناصر تصویری .| ۷ 


تصویر ۲. برشی از تصویر ۱ 
مأخذ: نگارندگان 


عناصر تصویری درصحنهةٌ همای و همایون در باغ 
تصویر ۵ نمایشگر دیدار دو دلداده در شب‌هنگام در محل 
یک باغ محصور است. چهار پیکرة حاضر در تصویرء بازیگران 
صحنة نقاشی هستند. پیکره ایستاده در سمت راست (بیننده) 
همای است که دو دست بر نشانة احترام و محبت بر روی سینه 
فده اس نم کاخ سادون شر .وبا امن یا مک نگ 
اندامی دید از روبرو و با چهره‌ای سه رخ به نمایش درآمده است 
(تصویر ۶ پ). در سمت چپ بیننده. سه پیکره وجود دارند که 
پیکرةٌ میانی شخصیت اصلی عنی شاهزادة چینی 
(986:35 1 ,110۲2 3ا9) همایون است. او در حالتی ایستاده به 
سمت همای, پاها و سر در حالتی سه رخ ولی شانه رو به سمت 
بيننده» نمایانده شده است (تصویر ۶ الف). تاجی زرین بر سر دارد 
از شال بلندی که از روی دو شانه به عقب رها شده‌انده استفاده 
نموده است. لباسی دوتکه بر تن دارد و میان‌بندی با دو سر مواج 
رها در فضاء روبه پایین» نمایانده شده است. چهره در حالتی سه 
رخ در هماهنگی با کل صحنة نقاشی آرام به نمایش درآمده است. 
دست چپ گویی شاخه گلی را ب‌صورت نزدیک کرده و دست 
راست او در حالتی رها در زیر لباس» رو به پایین قرار دارد. ملازم 


مأخذ: نگارندگان 


سمت چپ همایون که ظرفی ظریف را در دست چپ دارد (تصویر 
۶ج) به حالت اشاره با دست راست رو به پایین, با چپره‌ای سه 
رخ رو به‌سوی بانوی اول صحنه» همایون دارد. حالت شال روی 
شال همایون دارد و هم‌چنین میان‌بند که با ظرافت انعکاس 
دیگری از اجزاء تصویری همایون» یعنی میان‌بند پیچ‌وتاب دار و 
درحالی که با دو دست» ظرف جسیمی را گرفته رو به سمت همای 
در سمت چپ تصوير دارد. نیم تاجی در سروگیره موهای صاف» 
آرایشی نسبتا متفاوت را نسبت بد دو بانوی صحنه به او بخشیده 
است. میان‌بند او ادام آهنگ نمایش داده‌شده در پیکرة دو بانوی 
دیگر است. نوع طراحی چهره‌ها شبیه به هم گرد و با چشمانی 
کشیده هم‌چنین لب و بینی کوچک» به اجرا درآمده‌اند. حالت و 
جامه‌ها باکمال دقت و آراستگی طراحی و تزئین شده‌اند. فضای 
باغ ر عناصری محدود از معماری به‌عنوان حصاره در برگرفته و 
اندرون باغ با درختان و گل‌ها و جویبار در حضور ماه واقع در 
بالای گوشه سمت چپ بیننده» فضایی شاعرانه را به وجود آورده 


ینت (تصویر ۵ 


۳ فصلنامه علمم -پزو هنن پژوهشنامه خراسان بزرگ 


تصویر ۵. دیدار همای و همایون در باغ. (حدود 
۸ ۳ م) موزه‌های هنرهای تزئینی 
پاریس] شماره ۳۷۲۷]. 
ماخذ: (گراباره ۱۳۹۰: ۸۳) 


مقایسه و تطبیق تصاویر ۱و ۵ 

چنانکه در قسمت پایانی معرفی گوان بین آورده شد» تصویر 
بو- ن» گوان-بین یا گوان یین با ماهی» حداقل از اواخر دوران 
تانگ "واخر سدهٌ دهم میلادی- در چین شناخته شده بوده است. 
به‌نحوی که افسانه‌ها و نمودهای تصویری گوان یین با سبد ماهی 
و یا نشسته بر گرده‌ماهی (تصویر ۱ و )٩‏ در میان مردم عادی 
بسیار رایج بود (16 :1939 مطع۳ ۲۵1). دو تصویر یادشده 
تشانگر اضالت تاتین قیمع هر ده قاشی از اضل یت انست؛ 
به‌این‌علت اساسی که تصویر گوان-یین موردعلاقة نقاشان 
بودایی مکتب چان در اواخر دوران سونگ- تقریبا اواخر سدة 
سیزدهم میلادی - که وابستگی خاصی به ادبیات داشتند» بوده 
و به‌عنوان موضوع نقاشی با مرکب مورد علاقه و توجه بوده است 
(21,1937:79 66 11ط600). بنابراین قدمت نقاشی از گوان- 
یین در چین حداقل با دو قرن اختلاف از نمونه‌های موجود در 
توپقایی مربوط به قرن پانزدهم میلادی» به عقب‌تر برمی‌گردد. 

در تطبیق و مقايسة تصویر دو گوان-یین و دیدار همای و 
همایون در باغ (تصویر ۱ و ۵ اولین شباهت در اجزاء چهره و 
طراحی کلی آن است. به‌نحوی که حالت صورت شباهت کامل به 
چهره‌های چینی-مغولی را دارد صورت‌ها گرد و اجزاء آن بسیار 
شبیه هم هستند. در آرایش موی سر که از سنجاق‌های صاف 
استفاده شده است ویژگی خاص آرايش موی دو کوان-یین است. 
چنانکه نوع آرایش و سنجاق‌های مورداستفادة بانوان. سطح 


(.907-960۸:0) وعتاوعمو۲ ۳:۷۵ :1 


تصویر ۰1 برشی از تصویر ۵ 
مأخذ: نگارندگان 


اجتماعی و طبقةً آنان را مشخص می‌نموده است. «آرایش موی 
سر با سنجاق چندتایی» در نزد بانوان قصر چینی عادی بوده است. 
پیشتر در بائوان سظح مانه ه تصاوی خامیانه قایل ملاخظه بفی 
ویژه آنکه آرایش مو با دو سنجاق‌سر به همراه تزئینات همراهش 
در آثار تصویری پنج سلسله" (سدة دهم میلادی) معمول بوده 
است» (1931:58-63 ماه ۵6 0۳0102 ]). تزئین موی سر با دو 
سنجاق در آرایش موی ملازمان همایون - که در سمت راست 
و چپ او قرار دارند - قابل‌تأمل است. چنانکه در بالا اشاره شد 
استفاده از سنجاق چندتایی» نشانگر موقعیت بانوان چینی بوده 
است. هر دو عبارت بانوان «سطح میانه» و «تصاویر عامیانه» 
قابلپذیرش و تعمیم بر ملازمان همایون است. اگر سنجاق‌های 
سر سطح میانة ملازمان را بر همای و بينندة نقاشی متذکر 
می‌شود با در نظر گرفتن موقعیت والای همایون به‌عنوان شخص 
و دیگر اينکه اگر استفاده از سنحاق‌سر را نشانة از سطح عام و 
میانه بدانیم» تصویر مذهبی گوان-یین در نزد عوام چین بیشتر 
رایج بوده است. با لحاظ نمودن این معنی» همایون در موقعیتی 
شبه معنوی هم می‌تواند تفسیر شود. 

در هردو تصویر (۱ و ۵) زوایای پرداختن به چهره و نوع رابطة 
موها به گوش تقریاً همسان است. عنصر تصویری دیگری که 
در هر دو تصویر مشترک نمایانده شده است. شال می‌باشد. 
شال‌های بلند به دو روش در چین استفاده می‌شدند. روش اول 


به نحوی بوده است که به دور گردن از پشت قرار می‌گرفت و از 
روی شانه‌ها به سمت جلو رها می‌شد. دو سر انتهایی آن؛ 
به‌موازات و مقابل پاهاء در پایین آویزان می‌ماند. روش دوّم؛ 
استفاده از شال به حالت ل] شکل بود. به‌این‌ترتیب که شال از 
قسمت جلو از روی شانه‌ها به پشت می‌افتاد و دو انتهای شال از 
قسمت عقب به پایین اندام رها می‌شد. روش اول معمول‌تر از 
روش دوم بود. بانوان دربار و الهه‌ها هم‌زمان- در نقاشی چینی 
دورة تانگ- آن را مورداستفاده قرار دادنده بعدازاین دور روش 
دوم مورداستفاده قرار گرفته و در آثار تصویری نیز هویدا شد 
(42 :۲۱۵۲۵02,1963). 

در هر دو تصویر موردمطالعه» استفاده از شال در روش دوّم 
قابل‌مشاهده است. شباهت در بهره‌گیری از عنصر نامبرده در 
فضای تصویری - توسط تصویرگران - بسیار حائز اهمیت است. 


در تصویر دو کوان - یین» هر دو پیکره از شال در روش دوم 
استفاده نموده‌اند و در هر دو گوان یین شال‌ها به رنگ روشن از 
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تا یب 509 
تصویر ۷. بانوی نوازنده در زیر درخت؛ 
توپقاپی استانبول خزانه ۲۱۵۳ 
01 .602 
ماخذ: (1986:214رهسصتعب6) 


در مقایسه دو تصویر (۱ و ۵) حالت روبان‌های پارچه‌ای که 
به‌عنوان میان‌بند استفاده شده است» شباهتی کامل در آهنگ 
استفاده از این عنصر را می‌نماياند. 


ات۲۲ .2 
۳ انار در ژاپن نماد طازمحطنحاعتک یا ال مادر شیطان و هم‌چنین 


جهامزتدمک و نیز در هند ۹11۳020206۷1 همسر ۲۷۵1512۷202 است. 


بازتاب گوان - بین چینی در حالت‌ها و عناصر تصویری .| ٩‏ 
پشت سر بر زمین رها شده‌اند (تصویر ۱). البته شال‌های 
مورداستفاده در چین اندکی کوتاه‌تر بوده‌اند (1010:44). 
بااین‌وجوده در تصویر ۶ الف و ۶ ج» همایون و ملازم سمت چپ. 
شال و استفادة نوع دوم را بهوضوح با خود دارند. در هردو تصویر 
از شال به‌عنوان عنصری نمایشی و حالت ساز بهره‌برداری شده 
است. شباهت بسیار نزدیک این دو تصویر در استفاده از شال و 
در نظر گرفتن تاریخ و عقبهٌ تصویری گوان یین. تأثیرپذیری 
نمونة تیموری - در مکتب هرات - آشکار است. روش دوم 
استفاده از شال با اندکی تغییر هميشه در چین مورد استفاده بوده 
است (تصویر ۷) در نقاشی ایرانی نیز در شاهنامة دموت دیوان 
خواجوی کرمانی (۱۳۴۹-۱۲۸۱ م) کلیله‌ودمنه, آثار محمد 
سیامقلم (تصویر ۸ و معراجپیامبر (س) در کاخ گلستان (۱۴۱۰- 
۰ ) دیده می‌شود (58 :91020,1939). 


تصویر ۸ رقاصان, (قسمتی از تصویر) 
منسوب به سیا‌قلم, استانبول خزانه 
2160 
101 .770 
ماخذ: (1986:176 رصنع 5) 


در تصویر ۱ گوان-یین سمت چپ اناری را با شاخ کوچکش 
در دست چپ به صورت نزدیک کرده است. انار به علت داشتن 
دانه‌های بسیار نمادی از هریتی " الهةّ باروری در هند بوده است. 
این میوه ازآنجا به شرق دور مانند ژاپن» انتقال پیدا کرد" 


کسی که شادی و فضیلت را به انسان اعطا می‌کند (1>218,1960:25) در 
چین انار نماد اولاد است. به علت دانه‌های فراوانش!71],... -که معنی پسران 
می‌دهد- خوانده می‌شود (01011200,1963:108). 


بااین‌وجود. انار ميوة ویژة ایران و کشورهای هم‌جوارش است. تا 
خدی که آثار در ایران قبل از استلام معنابی نماذین از آناهیتا: 2 
هه باروری- بوده و به‌عنوان یک نماد موردتوجه فراوان بوده 
است (18-20 :1964 ,74ع6060). از آنجاتی که هریتی 
به‌عنوان الهه باروری در ستایش و پرستش گوان-یین در 
دوره‌های یوآن و مینگ. موردتوجه بوده است ( مهتامطنع5 
5 رابطة نمادین گوان بین - سمت چپ- با انار و 
شاخه‌اش در دست. آشکار می‌شود. تصویرگر هرات» معنای 
نمادین و مذهبی را از تصویر حذف و بجای آن از حالت دست 
چپ همایون برای القای صمیمیت بیشتر استفاده نموده است. 


تزئین جامة گوان-یین سمت چپ (تصویر ۴) با تصاویر جانورانی 


تصویر .٩‏ گوان-یین نشسته بر روی ماهی موزه 
میانه قرن نهم ق / میانه قرن پانزدهم م 
ماخذ: (1986:195 ره سصصتعن6) 


عنام تصویری. کرحت کوان ین بت .و 
تک‌چهره شاببک خان 

در تصویر »)٩(‏ گوان بین در حالت چهارزانو بر گرده‌ماهی 
نشسته و هم‌زمان دست راست را روی ران پای راست قرار داده 
و با دست چپ دم ماهی خال‌خالی را گرفته است. درحالی که 
صورت در وضعیتی سه رخ به نمایش درآمده است. با چهره‌ای 
آرام به سمت راست می‌نگرد. گوان-یین با چهره‌ای گرد چینی- 
معولی و نیز با تناسبات کوثاه میاه اندام» یادآور تناسبات کوتاه 
نمایانة چینی است. شانه‌ها و اندام میانی و زانوهاء با خطوط 
منحنی و قاطع به‌وضوح طراحی شده‌اند. برای مقایسه و تطبیق 
تصویر بالاء تصویری منسوب به کمال‌الدین بهزاد با عنوان 


مانند: اردک‌ها در حال پروا: خرس‌ها در حال بالا رفتن از درخت» 
میمون‌های بازیگوش و ابرهای پیچان و معلق و گیاهان» عناصر 
کاملا چینی را در نقاشی ایرانی بازسازی می‌کنند. به‌نحوی که 
بعضی از این عناصر در نقاشی دوره تیموری - مکتب هرات - 
ادامه پیدا کرده و حتی به دوره صفوی نیز انتقال پیدا می‌کند 
(68-2061 :1968,ط2عععظ). 

چنانکه در معرفی گوان - یین عنوان شد یکی از حالت‌های 
تحلی گوان-یین» حالت نشسته بر گرده‌ماهی است 
(5_01)0,20170وع0000)). به این منظور تصویر ٩‏ از 
صحنهً مزبور مربوط به مجموعة تویقاپی انتخاب شده است. 


تصویر ۱۰. تک‌چهرة شایبک خان (کمال‌الدین 
بهزاد) 
هرات» حدود ٩۱‏ ق / ۱۵۱۱ م 
ماخذ: (پاکباز»>۱۳۸: ۱۰۱) 


تک‌چهرهةً شایبک خان, انتخاب گردیده است (تصویر ۱۰). 
شایبک خان به حالت چهارزانو نمایانده شده او دست راست را بر 
روی ران پای راست و دست چپ را در حالتی بسته و دستمالی 
در ميانة آن. روی پای چپ قرار داده است. وضعیت چهره سه رخ 
و نگاهی به سمت راست خود دارد. 
مقایسه و تطبیق تصاویر ٩‏ و ۱۰ 

وضعیت نمایش سر در هر دو تصویر وضعیتی سه رخ است 
درحالی که هر دو شخصیت نمایانده شده نگاهشان به سمت 
راست خود متمایل است. در تزئینات سر مشخصاً گوان-یین 
(تصویر )٩‏ از تزئینات چینی برخوردار است. تزئین رستنگاه مو در 
پیشانی با دانه‌های مروارید تصویر او را با چهرة شایبک خان که 


شخصیتی زمینی است. متمایز می‌سازد. ادامة تزئینات پارچه‌ای 
که بر سر گوان-یین نقش بسته است» حرکت او را در تصویر 
بازگو می‌کند ولی برعکس در حرکت سر و اجزاء به نمایش 
درآمدة شایبک خان نوعی سکون و ایستایی ملاحظه می‌شود. 
حرکت شانه‌ها و تأکید بر نمایش همسان دست راست شپاهت 
بسیار زیاد هر دو تصویر را می‌نمایاند. شانه‌ها و زانوها در طراحی 
و ترسیم» گویی از یک الگو تبعیت نموده‌اند. برش در سرآستین 
هر دو تصویر, اندکی بالاتر از آرنج قرار دارد ولی با اين تفاوت 
که برش و طراحی در پیکرة گوان-بین» بسیار دقیق‌تر می‌باشد. 
برش‌ها و خطوط جداساز در تصویر شایبک‌خان بسیار قلیل و 
مظاک شک شا رم وه فزاهه‌هان تمه ی در یط هی 
و ترکیب شخصیت تصویر )٩(‏ از گوان-یین» بیانگر مفاهیم 
نمادین و وابسته به رویدادهای مذهبی است. ولی تصویر (۱۰) از 
شایبک خان, بیانگر مفاهیم واقعی و وابسته به رویدادهای جاری 


آنبینت: 
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همان‌طور که در صفحات گذشته اشاره شد گوان-یین 
به‌عنوان الهةٌ ناجی انسان از رنج و مصائب زندگی زمینی» 
انعکاسی از آوالوکیتشوره در هندوئیسم ماهایانایی هند» در 
سرزمین چین بود. این مفاهیم مذهبی اوایل قرن اول میلادی 
وارد چین شد. او تا قرن دوازدهم میلادی در حالتی مذکر و 
پدازازن خاریخ با شاکلتای .موف قابل قتاسایی استه از اتواع 
سی‌وسه گانةُ تجلی گوان-یین» تصویر او با ماهی بوده و 
قدیمی‌ترین منابع چینی ظهور او را با ماهی در حال حمل سبد 
ماهی, نشسته بر گرده‌ماهی - مربوط به قرون نهم و دهم 
میلادی بیان می‌دارند. از نمونه تصاویر باقی‌مانده به دو تصویر - 
دو گوان بین ایستاده و گوان یین نشسته بر گرده‌ماهی (در 
توپقاپی استانبول) اشاره شد. دو تصویر مذکو, پس از معرفی با 
دو تصویر برگزیده از مکتب هرات ازنظر حالت و اجزاء تصویری 
مورد مقایسه و تطبیق قرار گرفت که خلاصة آن به‌صورت جدول 
زیر است: 


جدول ۱. تطبیق و مقايسة تصویری نمونه آثار منتخب از گوان-یین چین و مکتب هرات ایران 


شماره آرایش مو با 
طرح چهرة چینی ۱ ۱ 
تصویر لگوی چینی 


مشخصات اثر 


دو گوان -یین 
ایستاده (چپ) 


دو گوان-بین 
ایستاده (راست) 


همایون 


ملازم سمت چپ 


همایون 


ملازم سمت 


گوان-بین نشسته 


بر گرده‌ماهی 


7 3۹ 


استفاده از شال 
مین‌بند مواج | شباهت الیسه 


در نوع دوم 


۳ یا ان از ۳ شاهت ترفتاد 
مشخصات اثر وه ی ار ۰ ۲ ِِ مان‌بند مولع | شیاهت‌لسه 
تصویر الگوی چینی در نوع دوم البسه 
تک‌چهرة شایبک ۳ 5 1 1 
ف م 
مأْخذ: نگارندگان 


برش‌های تصویری در جدول ۱ در مقایسه و تطبیق تصاویر 
و و ی ی 


همسانی‌های معناداری را می‌نمایاند که خلاصةّ شباهت‌ها و 
تفاوت‌ها در جدول ۲ آورده شده است. 


جدول ۲. تطبیق و مقايسة نمونه آثار نقاشی منتخب پیش گفته 


اصل 7 
مشخصات اثر | پیدایش تاریخ مت 
تصویر 1 
دو گوان-یین ۱ نیمه اون | رن ۹ 
ایستاده جین قرن ۱۵ هبی 9 
ایراد 
هما « ۳ 
تفه ۱ و ۱ ود 
همایون در باغ ات قرن ۱۵ 
گوان -یین # 
۳ یمه آو ۲ ۲ 
شسته بر چین ۳ ۱ مدهبی سه رج 
۳ قرن ۵ 
گرده‌ماهی 
اپراه 
#« تیه رل 
ِ (مکتب درباری | سه رخ 
شایبک خان قرن ۱۶ 
هرات) 


طرح چهره 


آرای استفاده از شیاه 

ِ 1 اشات | سا ِ 

با الگوی شال در تزئینات 

مج | اه 

چینی نوع دوم البسه 
۷ ۷ ۷ ۷ ۷ ۷ 
۷ ۷ ۷ ۷ ۷ ۷ 
۷ ۷ ِ ۷ ۷ ۷ 
۳ ۳ ۰ يس 1 ّ 


مأخذ: نگارندگان 


با در نظر گرفتن میزان نقاط مشترک در تصاویر انجام‌شده 
از گوان-یین چینی و نمونه‌های انجام‌شده در مکتب هرات» 
انعکاس ویژگی‌های تصویری-از نظر حالت و عناصر 
تشکیل‌دهنده- از گوان-یین بر نمونه‌های مکتب هرات, کاملا 
مشود است. با لحاظ نمودن تاریخ خلق آثار پاسخ اصلی تحقیق 
که آیاآثر نقاشی از کوان-یین موجود در تویقایی استانبول - بر 
آثار نقاشی هم‌زمان خود در هرات تأثیر داشته‌اند؟ آشکار می‌گردد. 
پاسخ صریح آن است که به‌احتمال‌زیاد آثار نقاشی انجام‌شده از 
هرات تأثیرگذار بوده‌اند. در حالت پیکره‌هاء چهره‌سازی‌هاه شال و 
البسه و تزئینات وابسته به آن‌هاء از دلالت‌ها و شواهد مهم در 
تأثیرپذیری از تصویر گوان پین چینی بوده است. با این تأکید که 
تأثیرپذیری از گوان-یین از جهت حالت و عناصر تصویری بوده 
و مفاهیم مذهبی آن موردتوجه هنرمند ایرانی در مکتب هرات 
نبوده است. پس بنا بر آنچه گذشت فرضیه پژوهش مبنی بر 
تاثیرگذاری تصویر شخصیت گوان-یین بر نقاشی تیموری - 
مکتب هرات - ازنظر حالت و عناصر تصویری به اثبات رسید. در 


پژوهش‌های آتی» امکان بررسی ظهور گوان-یین ازنظر 
جلوه‌های نمادین رنگ و دیگر حالت‌های نمایشی- مذهبی 
آشکارشدة گوان-یین, در نقاشی ایرانی وجود دارد و دیگر آنکه 
عوامل تأثیرپذیری تصویری با اساس مذهبی -گوان بین- در هنر 
ایرانی بدون اعمال مفاهیم نمادین مذهبی آن - چگونه بوده و 
به کدامین علل در هنر ایران به تأثیرپذیری از حالت و اجزاء 
تصویری صرفه بسنده می‌شود. 
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